TEMA: LYDKUNST

TONESPACE - ET MUSIKALSK

EKSPERIMENTARIUM

Et rum fuldt af toner og lyd skabt af en computer. Musikformidlingsuddannelsen Tone-
space pa Vestjysk Musikkonservatorium har et specielt fokus: musik skabt pa computer.

Af Klaus Mgller-Jergensen

napshot 1: Vision: Et musikalsk eksperimentarium, hvor man

kan lege sig til alle mulige erfaringer med lyd og musik og maske
blive sulten pa mere. Et center, som bide byder pd umiddelbare
oplevelser og pa mulighed for undervisning og grundforskning. Et
rum fuldt af toner og lyd — et tonespace.

Snapshot 2: Uropforelse af et vaerk for tre guitarer ved Tonespace-
festivalen pa Vestjysk Musikkonservatorium (VMK), april 2006,
komponeret af en studerende. Vaerket er en parafrase over Else Marie
Pades elektronmusikvaerk Gresstriet. Som igen er lavet over opta-
gelser af et prepareret klaver. Vaerket soger at bringe det elektroniske
veerk tilbage sin akustiske oprindelse, nu blot omskrevet for tre
guitarer. Tre guitarer, der lyder som et prepareret klaver.

Tonespace er en af de tre rnusikformidlingsuddannelser pd VMK,
med et helt specielt fokus: nemlig computeren. Dels i kreativ mu-
sikalsk forstand, som et instrument man skal beherske bide som
skabende og som udevende musiker; dels som et af de steerkeste
formidlingsredskaber i dag. De tre studieretninger pa musikformid-
ling har hovedfaget musikformidling tilfzlles. Ud over almene og
paedagogiske fag er der et specialefag, som pa de to andre retninger
er enten sang eller instrumentale fag. Pa Tonespace-studieretningen
hedder specialefaget: Elektronisk Musik Projekt. Faget beskaftiger
sig med bide den kreative og den formidlingsmessige side af compu-
teren. Det handler altsi om bade at skabe elektronisk musik, at spille
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elekeronisk musik og om at sztte musikken og computeren indien
ramme, som rekker ud over musikken selv.

Komponisten Hans Sydow (HS) var i foraret 2004 med til at op-
bygge Tonespace-uddannelsen pa VMK, hvor han i dag underviser i
Elektronisk Musik Projekt og Lydhistorie. Sydow forczller:

»De studerende arbejder med projekter, som kan tage udgangspunkt
i egne ideer, men som ogsa kan vere en formidling af andres musik.
Op til konservatoriets Tonespacefestival sidste ar arbejdede de med
remix af Else Marie Pade-verker som afslutning pa et lengere forlab,
hvor de dels skulle lytte til og leese om Pades musik, dels skulle de
forholde sig til den ved sd at sige at genfortelle musikken i form af
et remix. Remix’et er den elektroniske musiks mulighed for at gore,
hvad der svarer til opforelsespraksis i klassisk musik — elektronmu-
sikkens svar pa fortolkning som genfortzlling.

Klaus Moller-Jorgensen (KM-J): Men en fortolkning, som kan
bevaege sig meget langt vak fra udgangspunktet, meget lzngere end
fortolkningen af fx en klassisk symfoni med et klassisk symfonior-
kester?

HS: Jo, men tag nu blot Gidon Kremers indspilning af Vivaldis
arstider fra sidst i 90erne; her spiller han en sats fra Piazollas De
Fire Arstider mellem hver 4rstid af Vivaldi. Pa den méde bringer han
pludselig musikken et helt andet sted hen, han skaber et andet rum
omkring den, nogle andre billeder, en anden oplevelse og i sidste
ende en anden forstaelse af musikken. Det er dén mulighed, alle
har i musikkens univers; og enhver generation har bade retten og
pligten til at genfortelle historien pa sin egen méde. Saledes bringer
man stafetten videre til naste generation. En af de muligheder, der
ligger i computeren, er netop, at vi kan sample og citere fra mange
hundrede 4rs musikhistorie og sztte den sammen pé nye, originale
mader, si nye orer til nye tider bliver opmarksomme pa noget, de
maske ellers aldrig ville fa hert.

En af de studerende arbejder for tiden p et remix af musik af Vagn
Holmboe i samarbejde med Holmboe-festivalen i Horsens. Musik-
ken skal opfores for et gymnasiepublikum, som festivalen ellers har
haft svert ved at f4 i tale. Ved at mede dem hvor de er og tale i deres
sprog er der miske mulighed for at f2 abnet deres orer for noget, de
ellers ikke ville have beskaftiget sig med. Og nej, selvfolgelig handler
det ikke bare om at smugle noget ned i nogen, som ellers ikke ville
beskaftige sig med det. I det her tilfelde har jeg presenteret den
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studerende for Holmboes musik, og projektet voksede ud af en reel
interesse fra hans side og en overraskelse for ham over de kvaliteter,
der ligger i den. Han har si valgr at lave formidlingen af Holmboe

{ en kreativ musikalsk udformning, hvor han udvelger musikalske
passager hos Holmboe og matcher dem med sit eget indgdende
kendskab til forskellige elektroniske subgenrer; noget hos Holmboe
minder ham om jungle, noget andet minder ham om triphop osv. Og
han sammenstiller det p4 en mide, si de to former for musik belyser
hinanden. Endvidere inddrager han citater af Holmboe selv, real-
lydsglimt og lydlige referencer fra Holmboes samtid, som sztter en
anderledes scenografi for oplevelsen af Holmboes musik og af, hvem
han var som person. P4 den made bliver remix’et bade et stykke ny
musik, et stykke musik o zldre musik, og et stylke formidling af et
musikalsk helhedsbillede af en komponist og hans tid.

KM-J: Hvad ligger der mere
prcist i navnet pa uddannel-

sen: Tonespace?

HS: Det kommer af rektor
Axel Mommes idé om et mu-
sikalsk eksperimentarium, en
pendant til det naturviden-
skabelige eksperimentarium

i Kebenhavn, hvor publikum
kan komme og lege sig til
forskellige erfaringer med lyd
og musik i ét stort rum, et
tonespace, hvor der samtidig
kan foregd mange andre ting
med relation til konservato-
riets aktiviteter — koncerter,
installationer, eksperimenter
med bade lyd og koncertform
osv. Fx kan man eksperimen-
tere med en klassisk stryge-
kvartet, der afveksler med

et setup til 3D-lyd i samspil
med en rumlig installation,
som virker ind pd oplevelse.
Ideen har rumsteret i mange 4r, og nu ser det fakreisk ud til at kunne
blive til noget, projekteringen af en tilbygning til konservatoriet er
gact i gang. Men da vi udviklede uddannelsen i 2004, var der stadig
langt igen, og s tenkte vi, at den nye uddannelse kunne vare den
forste mursten; noget af det, som er tanken med det store tonespace,
var vi med denne uddannelse i stand til at starte uden at have de
fysiske rammer pa plads. Og derfor fik elektronisk musikformidler-

uddannelsen netop navnet Tonespace.

Af samme grund er det en vigtig del af uddannelsen at eksperi-
mentere med at presentere musik p4 mange andre méder end den
traditionelle koncertform. Den elektroniske musik har altid haft det
svert med de traditionelle former, bide kunstmusikken fra 50’erne
og frem og den nyere laptopmusik fra klubmiljgerne, der har lznet
sig op ad rocktraditionen. Den har befundet sig lige sa darligt pa
rockscenen som hejttalerkoncerterne i koncertsalen. Sa det er noget,
vi diskuterer og eksperimenterer meget med pa uddannelsen. Og det

nye hus vil give helt andre muligheder for virkelig at eksperimentere
med koncertformen i stor skala.

»Det galder simpelt hen om at dbne
dorene for alle dem, vi er ved at miste.
For det andet ma vi anerkende, at pa
mange mdder er noder og klaver som
interfase foraldet i forhold til elefe-
tronisk musik. Fordi vi her taler om
svingninger og herz, ikke om toner.
Traditionel horelere og nodelesning
og musikteori giver ikke nodvendigvis
mening i forhold til at skabe hverken
computermusik eller lydkunst.«

KM-J: Hvordan adskiller Tonespace sig fra elektronmusikuddannel-
sen ved konservatoriet i Arhus?

HS: Tonespace er lige sd meget en formidleruddannelse, som det

er en musikeruddannelse. I Arhus fokuserer man pi elektroniske
musikere og komponister samt pedagoger. Pd Tonespace skal bade
musikudevelse og komposition tznkes ind i en storre formidlings-
sammenhang. Ud over selve hovedfaget musikformidling skal de
studerende lzere klassiske discipliner inden for traditionel formid-
ling: pressekontakt, fondraising, idé- og projektudvikling osv. De
skal kunne udvikle et baredygtigt projekt, opna okonomisk stette
til at fore det ud i livet og senere igen sikre publikum og offentlig-
hed omkring det. Ud over at kunne formidle musikken i sig selv
skal de studerende lzre at bruge musikken til at formidle noget
andet end netop sig selv. Det er det omralte Holmboe-projeke et fint
cksempel pa. Og jeg har selv for nylig lavet musik til en videnskabs-
teaterforestilling i Odense,
Den magiske kugle, i samar-
bejde med Syddansk Univer-
sitet, hvor musikken indgar
i formidlingen af et stykke
naturvidenskab — men hvor
publikum jo samtidig meder
noget musik, som de ellers
ikke ville have medt.
Formidlingsaspektet hand-
ler altsd meget om at lere

at beherske traditionelle fag
inden for formidling og selv
gebzrde sig med egne ting

— men ogsa om at formidle
andres musik eller bruge
musikken til at formidle
andre budskaber end de mu-
sikalske. Selvfolgelig er der
en masse traditionelle musi-
kalske fag, som er identiske
med uddannelsen i Arhus,
men hele det formidlings-
mazssige er der lagt meget
mere vegt pa i Tonespace.

KM-J: Hvorfor er det ikke afgorende om de studerende kan lase
noder eller spille brugsklaver?

HS: Af to grunde: For det forste er der vel et par generationer af po-
tentielle konservatoriestuderende, som beskeftiger sig med compu-
teren som instrument og selv har lzert sig de vaerktejer, man behaver
for at udtrykke sig musikalsk pa computeren, og som gennem mange
ars arbejde har opniet et hojt musikalsk niveau —men som pga. de
traditionelle adgangskrav ikke har haft mulighed for at komme ind.
Det gelder simpelt hen om at dbne dorene for alle dem, vi er ved at
miste. For det andet ma vi anerkende, at pa mange mader er noder
og klaver som interfase foreldet i forhold til elektronisk musik.
Fordi vi her taler om svingninger og herz, ikke om toner. Traditio-
nel horelere og nodelesning og musikteori giver ikke nedvendigvis
mening i forhold til at skabe hverken computermusik eller lydkunst.
Derfor er der-brug for en platform for dem, der af sig selv har opovet
ferdigheder pa det her omréde, sd de ligesom alle andre musikere og
komponister kan komme pa konservatoriet og dygtiggere sig.
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KM-J: Hvorfor er det overhovedet blevet nedvendigt med en studie-
retning som Tonespace pa et musikkonservatorium?

HS: Der er generationer, som er vokset op med musik pé en helt an-
den méde end den klassiske reproducerende. De har féet en stor del
af deres musikalske oplevelser gennem indirekte musik — cd, radio,
internet — de har ikke kunnet se nedvendigheden af det klassiske
reproducerende dannelsesideal inden for musikken, og de er géet i
gang med at tilegne sig musik pa deres egen made. Og historisk set
md man jo sige, at det musikalske projeke aldrig har stéet stille, det
har altid veret i bevaegelse — og nu bevager det sig altsd i dén her
retning. Derfor er det helt naturligt, at konservatorierne ogsi indop-
tager dén form for ny musik — ikke ved at senke standarden for hvad
man skal kunne for at g& pa et konservatorium, men ved at sztte en
ny standard for hvad man skal kunne med et instrument som com-
puteren, som pd mange mader er et af de mest centrale instrumenter
i det 21. arhundredes musik.

KM-J: Hvad forestiller I jer mere konkret, de feerdige kandidater fra
Tonespace skal arbejde med bagefter?

HS: Det er klart, at der er den helt traditionelle vej: musikpedagog,
musiker eller komponist. Hvad de to sidste angdr, si er det nok iser
relevant for kandidater fra elektronmusikuddannelsen i Arhus. For
vores kandidater ligger der en oplagt mulighed i at vere med til at
modernisere musikskolerne ved at f4 computeren ind som instru-
ment og i det hele taget pd den musikalske dagsorden. Det at arbejde
med elektronisk musik skal selvfolgelig starte netop pd musikskoler-
ne, ligesom al anden form for musikindlering, hvis det felt for alvor
skal have mulighed for at udvikle sig. Og der er faktisk allerede en af
vores studerende, der fungerer som lerer i elektronisk musik for en
MGK-elev ved Kulturskolen i Esbjerg.

Men s er der ikke mindst den ‘tredje vej’ — samarbejde med andre
kunstretninger, med forskningen, med erhvervslivet osv. Tonespace
retter sig meget precist mod de her blandingsformer, mod at frem-
elske nye kombinationer mellem fx teater og videnskab, teater og
musik ... mange formidlingsopgaver kan lgses ad musikalsk vej, det
gelder om at tenke formidlingen pa en helt ny made, bide musik-
formidling og al mulig anden formidling. Man kan sige, at vi kender
nogle fa af pletterne pa det landkort, som vi sender de studerende ud
i; forhabentlig vil de selv veere med til at skabe en masse nye derude.
Tenk fx bare pi alle de born, der i dag bruger computeren som lege-
redskab, som har en legende tilgang til den, den er nermest en del
af dem selv; og det samme gelder mobiltelefonen. Disse redskaber
har ogsé en sterkt kreativ side, de kan bruges til andet og mere end
kommunikation, spil og leg — der ligger en stor mission for kom-
mende tonespacere i at vere med til at rykke den dagsorden. ¢

Klaus Moller-Jorgensen (f. 1961) er cand.mag i musik og massekom-
munikation; siden 1995 programmedarbejder ved DR; siden 2003 i
redaktionen bag musikmagasinet Bolero pé P2; placeret hos DR i Arbus
med ansvar for at dekke Vestdanmark for magasinprogrammet Bolero.

Vestjysk Musikkonservatorium i Esbjerg hedder i dag: VMK — kon-
servatoriet for musik og formidling. VMK har i alt 106 studerende.
Efter indferelse af fagspecialisering pa konservatorierne har VMK
3 specialer: Ensemblemusik, kirkemusik og musikformidling. P&
musikformidlingslinien er der 15 studerende, heraf gar de 7 pa
Tonespace-studieretningen. Den ferste Tonespace-bachelor bliver
feerdig til sommer.

Studerende péa Tonespace-uddanelsen bliver undervist af den amerikanske kompon-
ist Charlie Morrow. Foto: Hans Peter Stubbe Teglbjeerg
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